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Queridos lectores,

Es un honor el poder presentarles la decimosexta edicién
de La Voz, ¢l diario literario del Club de Espafiol de Loyola Ma-
rymount University. Este afio tendrén la oportunidad de disfrutar
de varios poemas, ensayos, fotografias y obras de arte contribui-
dos por los estudiantes de la universidad de Loyola Marymount.

Este afio hemos dividido La Yoz en tres secciones distin-
tas, de acuerdo con el tipo de material confribuido. Las tres sec-
ciones son: La poesia, Fotografias y arte, y Ensayos. En la sec-
cidén de la poesia descubriremos poemas inspirados por el amor, la
justicia, la fe, la familia, v la vida. Mientras que en la seccion de
fotografias y arte disfrutaremos de fotografias de Latino América,
bellos paisajes, y algunas pinturas, Finalmente, en la seccién de
los ensayos se comparten una serie de ensayos sobre la justicia
social y sobre varias obras de literatura.

Este diario représenta el afan de nuestros estudiantes por
permanecer arraigados al lenguaje de su cultura. Es para nosotros
una practica de identidad el poder hablarles en espafiol. Les ofre-
cemos creatividad e inteligencia. Esperamos que sea de su agrado.

Atentamente,
Jessica Mederos y Luz Jiménez
Presidentas del Club de Espaiiol
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las dos horas que trabajé en la recepcion, tuve la oportunidad de
hablar y conocer a algunos de los hombres.

Después de trabajar registrando a los hombres, crucé la
calle a la escuela primaria donde se prepara fa cena. Me encanta
cocinar y pensé que hacerlo para personas que realmente lo nece-
sitan me darfa més gratificacion personal. Alin que otros cocina-
ron, el solo estar alli ayudéndolos fue gratificante de por si, En la
cafeterfa ayudé a servir el arroz pero estaba derraméndolo en todo
el plato y en la mesa. Por consiguiente, me cambiaron a servir las
bebidas donde no hice tanto desorden. Después de servir las bebi-
das, nos sentamos con los hombres y comimos con elios. Me sor-
prendi con la calidad de la comida porque estaba muy buena.
Después de terminar de comer, los hombres se volvieron a la igle-
sia para ver television y peliculas por un rato antes de dormir.
Mientras los hombres regresaban a la iglesia, los voluntarios se
quedaron y limpiaron las mesas.

En seguida nosotros regresamos a la iglesia y nos senta-
mos con los sefiores. Vimos la television con ellos y charlamos
por un tiempo. Muchos no hablaban inglés y a veces era dificil
decirles lo que querria. Aprendf que la mayoria de los hombres
que vienen al GHP son inmigrantes que estan buscando un lugar
para dormir, En el GHP no solamente les dan un lugar para dor-
mir y les sirven el desayuno y la cena sino que les ayudan con
mucho més. Cada hombre tiene un director que le ayuda a encon-
trar un trabajo, un lugar donde vivir y cémo ahorrar dinero. Tam-
bién pueden ir a seminarios y al doctor,

El GHP es un lugar de salvacién para muchos inmigrantes
que no saben qué hacer y necesitan ayuda. Este lugar de refugio
€s como su casa. Aqui tienen amigos y personas que les quieren
ayudar a mejorar su vida. Es un lugar muy especial y me encanto
servir como voluntaria allf. Quiero regresar un dia para ayudar
otra vez porque aprendi mucho de estos hombres. La experiencia
me hizo agradecer todo lo que tengo. Fue una experiencia muy
especial.
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La lucha social en los poemas de César Vallejo
Yesica Ornelas

Las obras de César Vallejo en su libro Poemas humanos
del afio 1939, muestran cdmo la gente sufrié durante una época de
crisis econdmica en el Siglo XX. Los textos “Los nueve mons-
truos” y “La rueda del hambriento™ de César Vallejo muestran
una crisis dentro del hombre al no poder controlar ni comprender
lo que pasa a su alrededor durante una crisis exterior. “Los nueve
monstruos” ve al hombre solitario, no puede mejorar la economia.
Se presenta el tema del dolor como una figura inescapable que lo
persigue constantemente, Se convierte en su enemigo ya que €s su
unica compafifa en un tiempo de abandono, en el cual su meta es
recordarle sobre su soledad y desamparo. El hablante de “La rue-
da del hambriento” tiene la misma mala suerte ya que es un men-
digo hambriento rechazado por la sociedad. Se ve que pide ayuda,
pero cuando nadie lo escucha, pierde la esperanza de sobrevivir,
Se refleja el tema de la lucha social. Las dos obras hablan sobre la
soledad del ser humano al no tener un gobierno que lo pueda ayu-
dar.

En “Los nueve monstruos” y en “La rueda del hambrien-
to” se que el hombre sufre por dentro. Este sufrimiento representa
el dolor de los desafortunados por vivir en una sociedad injusta y
no poder hacer nada para cambiarla. Luis Herndn Ramirez, en su
libro Ef marxismo-leninismo en la poesta de César Vallejo expli-
ca: “Vallejo universaliza el dolor individual y se da por entero al
sufrimiento de los pobres; solidario y socialista, su piedad de
hombre y de poeta asume la responsabilidad de la miseria ajena y
toma para si las angustias de los demaés...” (4). Como dice Her-
nan Ramirez, Vallejo habla sobre el dolor de fa gente del pueblo.
La mayoria del tiempo, la gente es victima de los actos de su go-
bierno. Al escribir poemas donde se ve que ¢l gobierno no hace
nada para responder las suplicas de sus ciudadanos hambrientos y
desamparados, muestra una lucha social entre el gobierno que tie-
ne el poder de distribuir sus riquezas, y el ciudadano que contri-
buye a la organizacidn sin recibir los beneficios merecidos,

La voz poética de “La rueda del hambriento” muestra co-
mo la gente pide comida pero el gobierno no le da. El mendigo
no puede controlar lo que su sociedad le quiere y no quiere dar.
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Se tiene que consolar con lo que hay ya que no existen personas
que repartan la comida justamente. El texto dice: “Un pedazo de
pan, ;Tampoco habra ahora para mi{?/ Ya no mas he de ser lo que
siempre he de ser/ pero dadme/ una piedra en que sentarme/pero
dadme/ por favor, un pedazo de pan en que sentarme/pero dadme/
en espafiol/ algo, en fin, de beber, de comer, de vivir, de reposar-
se”. Se muestra que el mendigo, un ser que ensefia la realidad de
la gente, pide comida, pero nadie lo escucha. No puede trabajar
para conseguit dinero porque no tiene fuerzas ni para pararse. La
imagen triste refleja la idea de que esta persona siempre tendra
hambre. James Higgins, profesor en el Departamento de Literatu-
ra Latinoamericana de la Universidad de Liverpool, dice en su
libro César Vallejo en su poesia, que el poema “La rueda del
hambriento”: “...evoca la imagen de la rueda de la fortuna y, por
extension, los vaivenes de la economia capitalista, dando a enten-
der que el hambriento es la victima inocente de fuerzas imperso-
nales e inhumanas.” (123). James Higgins no es el tinico que opi-
na que la economia capitalista es responsable por la desgracia de
los pobres, sino que Luis Herndn Ramirez también dice que las
obras de Vallejo muestran una lucha social de la gente intentando
vivir la vida sin hambre.,

Luis Hernan Ramirez explica que se dan imdgenes tristes
para mostrar el sufrimiento de los explotados (27). El dice: “Los
poemas humanos, en su conjunto, muestran con irdgica belleza la
lucha mortal de los pobres contra la ofensiva sorda del hambre y
la miseria que amenaza a todos los trabajadores del mundo capita-
lista. La protesta vallejiana en Poemas humanos se resuelve en un
agdnico grifo de esperanza y de justicia social. El poeta pide, des-
esperado, un mundo mejor y més justo, un mundo de paz y de
abundancia, no para €, sino para los desheredados y desvali-
dos...” (Ramirez 45). Ellos buscan una victoria. Ramirez sugiere
que ¢l comunismo puede ser su salvacién. Dice que en “Los nue-
ve monstruos” se refleja esta idea en lo siguiente: “jJamas, hom-
bres humanos/ hubo tanto dolor en el pecho, en la solapa, en la
cartera/ en el vaso, en la carnicerfa, en la aritmétical/ jJamés tanto
carifio doloroso/jamas tan cerca arremetié lo lejos/jamas el fuego
nunca/jugé mejor su rol de frio muerto!/ Jamds, sefior ministro de
salud, fue Ia salud més mortal.” Aqui, se muestra que existe dolor
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en cualquier parte. Se ve el crecimiento de esto cuando se repite
la palabra “jamés”, La funcion de esta anafora sugiere que el do-
lor del hombre crece en una manera incontrolable, El poeta le da
el sentimiento de dolor a la solapa y a la cartera. Se usa la técnica
de personificacion ya que la solapa y la cartera tienen caracterfsti-
cas humanas al poder sentir dolor. Se transmite la idea de que el
sufrimiento es tan intenso que hasta las cosas materiales que estin
muy cerca de lIa persona pueden sentirlo. Cuando se habla de que
el fuego es “frio muerto”, se usa una antitesis para reflejar la ima-
gen de que el gobierno no es lo que aparenta. Cuando se dice:
“ijamas el fuego nunca/ jugd mejor su rol de frio muerto!” se es-
tablece un tono sarcistico. El verbo “jugd” y el sustantivo “rol”
sugiere que el fuego pretende ser “frio muerto”. El fuego puede
representar un gobierno que aunque aparece ser una organizacion
con las fuerzas de querer ayudar a su gente, es muerta porque no
hace nada y es fiia porque no les corresponde. James Higgins su-
giere que la oposicion del “calor” y “frio muerto™: ... destaca el
papel destructor del fuego, que ha entenderse no s6lo en su senti-
do literal, como manifestacién fisica del mal, sino también como
metéfora de la angustia que destruye la paz del espiritu.” (118).
Se refleja la idea de que se ha perdido la esperanza en el hombre
porque el fuego apaga su espiritu.

La obra “Los nueve monstruos” comienza con un tono
pesimista, haciendo que el dolor se vea inescapable. El poema
comienza: “l, desgraciadamente/ el dolor crece en el mundo a ca-
da rato/ crece a treinta minutos por segundo/ paso a paso/ y la na-
turaleza del dolor dos veces”. Aqui, se refleja un sentimiento ne-
gativo que crece a cada momento. Las referencias al tiempo,
“treinta minuatos por segundo”, apoyan la idea de que este creci-
miento es tan importante que se debe describir la rapidez en cual
crece. Incluso, la voz poética describe en la tercera estrofa que la
desdicha “crece mas pronto que la maquina, a diez méquinas, y
crece”. También, nos hace ver el dolor como inescapable ya que
se repite el sustantivo “dolor”. Higgins dice que esta palabra: “...
significa sufrir, y ademads, sufrir de una manera cada vez més in-
tensa” (117).

La naturaleza no puede ayudar al hombre ya que no se ve que esti
con él. El séptimo verso dice: “y la funcién de la yerba
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purisima, el dolor/ dos veces/ y ¢l bien de ser dolernos doblemen-
te.” Esta yerba, simbolo de la naturaleza, lo hace recordar que es-
ta desamparado. En la cuarta estrofa en los versos 41-43 vemos el
dolor como un enemigo ya que la voz poética no puede alejarse
de él. Dice: “El dolor nos agarra, hermanos hombres, / por detras,
de perfil/ y nos aloca en los cinemas, / nos clava en los graméfo-
nos, / nos desclava en los lechos, cae perpendicularmente/ a nues-
tros boletos, a nuestras cartas”, Aqui se ve que: “...el hombre
nunca esta a salvo, ya que el dolor acosa hasta en sus momentos
de recreo (cinemas, gramé6fonos) y aun en el lecho lo ‘desclava’,
arrancéndolo de la tranquilidad del suefio.” (Higgins 120). Como
sugiere Higgins, el enemigo del hombre lo persigue constante-
mente, nunca lo deja en paz, ni durante el entretenimiento, ni en
los suefios.

El tema del hambre aparece en la obra “La rueda del ham-
briento”, Al titular este poema como una rueda, se muestra que
constantemente se sufre de no tener suficiente comida. A pesar de
que la voz poética pregunta y suplica por comida, termina en el
mismo lugar en donde empez6. En la primera estrofa se da la ima-
gen del cuerpo humano al no ser alimentado bien. Se dice: “Por !
entre mis propios dientes salgo humeando, / dando voces, pujan- |
do, / bajandome los pantalones.../ Vaca mi estomago, vaca mi 5
yeyuno, / la miseria me saca por enire mis propios dientes, / cogi- ‘
do con un palito por el pufio de la camisa.” Aqui se ve el que el
mendigo se estd degenerando fisicamente. Su estomago est4 va-
cio por no comer, no tiene ninguna fuerza fisica. Al final, el men-
digo termina diciendo que no tiene nada, ni una camisa que po-
nerse. Dice: “Hallo una extrafia forma, estd muy rota/ y sucia mi
camisa/ y ya no tengo nada, esto es horrendo.” Se ve la ironia ya
que dice que no tiene nada, pero como lectores, comprendemos
que esta persona no tenia nada desde el comienzo. Al comenzar,
se describid que el estomago estaba vacio, ahora se ve que el alma
est4 vacia. Se perdi6 la esperanza de que el mundo vaya a cam-
biar. Finalmente, el protagonista ve la realidad, una pobreza ex-
trema.

Alberto Escobar, profesor principal de la Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos, en su libro Como leer a Vallejo,
explica que el tema del hambre simboliza algo més profundo que
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la falta de alimentacién. Dice que este simbolo significa la priva-
cion de los derechos humanos. En el capitulo “Poemas Huma-
nos” explica: “Son muchos los pasajes en la obra de Vallejo que
usan la referencia al hambre como un simbolo de miseria, y no
s0lo de carencia de alimentos, sino de privacidn en general y de
recorte de los derechos humanos” (251). El observa que en “La
rueda del hambriento” la voz poética empieza a pedir por la pie-
dra, pero termina exigiéndola a pesar de que sabe que no sirve. En
la segunda estrofa la voz poética pregunta “;No habra ahora para
mi?” y termina exclamando “jésa dédmela ahora para mi!” en la
tercera estrofa. El cambio de actitud es debido ha que el mendigo
se cansa de estar pidiendo por la piedra en donde sentarse. Al
principio pregunta por la piedra normal y después demanda una
piedra aunque sea “torcida”. El acto de que demanda una cosa
que 1o sirve muestra una condicion de los seres humanos, el que-
rer algo porque creemos que los merecemos. Vallejo crea el mis-
mo efecto cuando el mendigo pide por el pan. Primero lo pide,
después lo demanda al decir: “pero dadme”. Vallejo utiliza un
juego de palabras que puede reflejar la idea de que el mendigo no
se encuentra en buena salud. En el verso 30 y 31 dice: “pero, dad-
me/por favor, un pedazo de pan en que sentarme.” Esta frase no
se puede comprender porque una persona no puede sentarse en un
pedazo de pan. Deberfa decir una piedra en que sentarme, pero no
lo dice. Este juego de palabras muestra la condicién mental del
mendigo, esta tan harto de seguir pidiendo las mismas cosas que
no puede distinguir entre una piedra y un pedazo de pan.

Silvia Mejia, en su tesis de maestria de California State
University en Fresno, La safvacion del hombre en el verso de Cé-
sar Vallejo: una perspectiva marxista, explica: “A medida que se
va aproximando el desenlace de este ruego, se hace més patente la
urgencia por conseguir no solo la piedra sino el pan, Pero precisa-
mente, en este punto, ya no se distingue con exactitud si el ham-
briento necesita con mas urgencia la piedra en la cual pueda des-
cansar su debilitado cuerpo, o si es més urgente para él conseguir
el pedazo de pan que lo pueda mantener vivo” (Mejia 42). En su
tesis, Mejia observa la necesidad de la piedra al igual que el pan.
Las dos cosas son importantes para el protagonista ya que uno lo
mantiene vivo mientras [a otra lo mantiene con fuerzas
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para seguir adelante.

El mendigo finalmente reconoce su situacién de ser mar-
ginado por la sociedad cuando dice: “Hallo una extrafia forma,
estd muy rota/ y sucia mi camisa/ y ya no tengo nada, esto es
horrendo.”Alberto Escobar dice: “Y entonces declara que luego
habré de irse, que ya no tiene nada; es decir, proclama su condi-
ci6n de mendigo. De mendigo que solicita no sélo el alimento y
el reposo, sino la razén primera de ser hombre, y por eso en este
ritornelo ha plasmado la figura de la carencia absoluta, que poéti-
camente es encarnada en la piedra que solicita el hambriento. Este
es un mendigo lapidado (apedreado) y el instrumento con el que
ha sido golpeado (la piedra), aparece ahora también como un
eventual apoyo desde el que toma conciencia de la horrenda situa-
ci6n que significa carecer de todo, ser un residuo, una especie de
remanente descompuesto que es expulsado de a propia bo-
ca” (252). Como dice este critico literario, el hambre es una de
las condiciones que rodea el ser humano. Se ve una pobreza ex-
trema ya que se pide por comida pero nadie le responde. Al decla-
rarse como mendigo, es marginado por la sociedad ya que no pue-
de funcionar en una sociedad de frabajadores.

El ensayo Ef universo poético de César Vallejo por Amé-
rico Ferrari, menciona una obsesién de Vallejo en usar animales
en sus textos de Poemas humanos. En la pagina 137 dice que la
condicion fisica del hombre que degenera hace que caracteristicas
de los animales aparezcan en sus protagonistas. Dice: “Vallejo
crea en Poemas humanos, en torno a las sensaciones y a la exis-
tencia dolorosa de la carne, un verdadero universo del cuerpo. . .en
cl cual el hombre aparece bajo su aspecto esencialmente ani-
mal” (137). El protagonista de mendigo aparece con fatiga, ham-
bre y degeneracidn fisica. Estos elementos del cuerpo muestran al
hombre casi como animal ya que son elementos oscuros, condi-
ciones en cuales los animales sufren cuando no pueden comer.

Las obras de César Vallejo reflejan los siguientes temas: la soli-
daridad, el dolor, el hambre y la lucha social. Varios criticos lite-
rarios como Lufs Herndn Ramirez, Silvia Mejia y James Higgins
ofrecen la interpretacion que los poemas contienen una perspecti-
va marxista o socialista, pero no se puede decir con seguridad que
las obras apoyan sus hipdtesis. Si se ve el sufrimiento del hombie
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y un rechazo de la sociedad, pero la voz poética no se refiere es-
pecificamente a un tipo de gobierno que podra resolver el proble-
ma de los protagonistas, sdlo se presenta el conflicto del hombre
que no puede controlar su sociedad. El no tiene control sobre su
lugar solitario en una sociedad que lo ha marginado socialmente.
Se ve que se siente que no pertenece ya que sufre con un dolor
intenso.

Se puede decir que los hablantes en “Los nueve mons-
truos” y “La rueda del hambriento” sufren al no poder controlar lo
que sucede a su alrededor. La voz poética del primer poema
habla de un dolor intenso que crece a cada paso, Este no tiene el
poder de hacer que el dolor pare o que por lo menos disminuye su
efecto doloroso ya que contintia creciendo. El mendigo no puede
cambiar su situacién de ser pobre ya que intenta conseguir comi-
da pero nadie lo escucha. Es cuando se declara marginado de la
sociedad y pierde la esperanza de cambiar su situacion econémi-
ca, El hambre es algo que se puede controlar con alimentos, pero.
en este caso, ¢l vive en una pobreza tan extrema que no puede ni
comprarse un pedazo de pan.
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Preservando los secretos maya durante la opresion
Veronica Recinos

"Después de nuestra partida acordaros de nosotros. No nos
dejéis en olvido. Evocad nuestros rostros y nuestras pala-
bras. Nuestra imagen ser4 rocio en el corazén de los que quieran
evocarlas.” Rigoberta Menchi Tum se refiere a esta cita del Po-
pol Vuh en su autobiografia, Me llamo Rigoberta Menchii y asi
me nacié la conciencia. Rigoberta Menchd es guatemalteca, la
ganadora del premio Nébel, y una lider de 1a resistencia en Guate-
mala para la igualdad de los indigenas. Ella usa citas como las
del Popol Vuh, el libro de los mayas que explica la creacion del
mundo y sus creencias, para mostrar la importancia de guardar la
cultura de los maya-quichés durante la resistencia y no someterse
a la cultura de los opresores. Menchu dicté su autobiografia, Me
llamo Rigoberta Menchit y asf nacié la conciencia, a Elizabeth
Burgos-Debray, quien la transcribi6 en un libro, para contar la
historia de todos los "guatemaltecos pobres." Dos capitulos en su
autobiografia, “ El Nahual”, y “Secuestro y muerte de la madre de
Rigoberta Menchit- Rememorando a su madre,” muestran la im-
portancia de la cultura, las tradiciones y los rituales para los ma-
yas en Guatemala y la necesidad de retenerlos en medio de la
guerra y la persecucion. Aunque ella quiere preservarlos, Menchi
los retiene para si misma y para su comunidad pero no quiere que
sus lectores sepan todos los secretos de sus tradiciones v ritua-
les. Para proteger la cultura de la gente oprimida y no someterse a
la cultura de los autoritarios durante la persecucién, es importante
volver a contar su historia y hablar contra la injusticia mientras
conserva aquellos secretos que mantengan su cultura sagrada y
especial.

Menchi describe en varios capitulos en su libro aspectos
diferentes de su cultura maya. En “El Nahual,” Menchi describe
la esencia del nahual. Dice que: “es un representante de la tierra,
un representante de los animales y un representante del agua y del
sol” (757). Todos los nifios cuando nacen tienen su propio nahual
que se determina en el dia que nacié. Cuando cumplen diez o do-
ce afios, los padres le dicen a su nifio su nahual; "Todo eso hace
que nosotros nos formemos un imagen de ese representan-
te" (757). Esta creencia significa la conexion entre el humano y
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el animal y la importancia de esa unién para los mayas-quiché,

Aunque Menchua explica el significado del nahual, ella no
explica todo y no dice cual es suyo porque quiere guardar unos
aspectos secretos. En un fragmento de su libro, Menchi dice:
“Nosotros los indigenas hemos ocultado nuestra identidad, hemos
guardado muchos secretos, por eso somos discriminados. Para
nosotros, es bastante dificil muchas veces decir algo que se rela-
ciona con uno mismo porque uno sabe que tiene que ocultar esto
hasta que garantice que va a seguir como una cultura indigena,
que nadie nos puede quitar, Por eso no puedo explicar el nahual
pero hay ciertas cosas que puedo decir a grandes rasgos. Yo no
puedo decir cual es mi nakual porque es uno de nuestros secre-
tos” (758). Es importante que Menchi no diga muchos detalles
para mantener las tradiciones de su comunidad y para que los dés-
potas no abusen y aprovechen de sus creencias.

Bl libro de Menchii cuenta varias tradiciones y rituales
como las ceremonias de nacimiento, de matrimonio, la naturaleza,
la tierra madre hombre, y la vida en la comunidad. Ella describe
su fe en medio de contar la opresion y crueldad que vivié para
seguir enfocando en la importancia de resistir sin perder sus cos-
tumbres. Linda Larson en su articulo, “A Culture Fights for Sur-
vival,” dice: "It [Su libro] is a chance for the rest of the world to
glimpse a culture struggling to keep its rituals and identity from
systematic extermination. Menchii derives the courage to speak
directly from her family and her community"(Larson 1). Tam-
bién, ella explica: "It is a testimony to culture tightly woven
through its oral traditions, its customs, its rituals, its spiritual be-
liefs, and its resistance to wholesale murder" (Larson 1).

Durante su autobiografia, Menchi siempre dice que no
estd contando todos los detalles de sus costumbres, Conservar
sus secretos es muy importante para preservar su comunidad, En
el capitulo “No Secrets”, del libro The Real Thing, Doris Sommer
dice: “She purposely withholds cultural information” (130).
También, Sommer clarifica la idea de que es importante que todos
los indios preserven su cultura y que exponer los secretos es trai-
cionando a su comunidad: “Indians have been very careful not to
disclose any details of their communities. They are largely
“public” secrets, known to the Quiche and kept from us in a
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gesture of self- preservation. “They are told that the Spaniards dis-
* honored our ancestors’ finest sons...And it is to honor these hum-
ble people that we must keep our secrets. And no one except we
Indians must know. I’m still keeping secret what I think no-one
should know. Not even anthropologists or intellectuals, no matter
how many books they have, can find out all our

secrets’ (Menchit)” (135). Sommer también menciona otro modo
de interpretar por qué Rigoberta no revela todos sus secretos de su
cultura, Dice: “Another way of posing the alternatives is to ask
whether she is withholding her secrets because we are so different
and would understand them only imperfectly, or whether we
should not know them for ethical reasons, because our knowledge
would lead to power over community” (137).

Los rituales y tradiciones son aspectos muy importantes
para la cultura de los maya, pero cuando hay un grupo dominante
tratando de exterminar una raza, es muy dificil detenerlo. Menchu
describe la tortura y horror que ella y su familia aguantaron du-
rante la guerra civil en Guatemala. En el capitulo XX VI de su li-
bro, Menchil explica el secuestro y la muerte de su madre. Dice
que su mam4 fue secuestrada, violada, y luego matada en el modo

mas cruel: "[...] al tercer dia que estaba en torturas le habian cor-

tado las orejas. Le cortaban todo su cuerpo parte por parte.

[...] Aguantd mucho, no se moria" (759). Los soldados le deja-
ron debajo de un 4rbol por cinco dias con heridas y gusanos infec-
tando a su piel: "Después en plena agonia, se murid mi ma-

dre. Cuando se murid, los milites todavia se pararon encima de
ella, se orinaron en su boca cuando ya estaba muerta” (761). A
pesar de toda esta tortura y atrocidad, Mencht todavia cuenta su
historia y lucha por los derechos de los indigenas como su madre.
No quiere que la muerte de su mam4 sea en vano. Su madre
siempre decia: "mi pueblo me necesita y aqui tengo que es- -

tar" (Menchid 761). Mencht usa la dedicacién a su pueblo que su
madre tenia para tratar de retener su cultura durante la opresién
que sufrio. Los mayas-quiche creen en preservar los cuerpos y
tratarlos en un modo gentil cuando la gente se muere. Cuando
Rigoberta Menchi supé que su mamd fue secuestrada y violada,
ella pensé: “Mi esperanza era que mi madre muriera junto con
toda la naturaleza que ella tanto adoraba” (Huellas 761). Cuando
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ella'y su familia fueron notificados que su mama4 habia muerto
ella dijo: “ Sin embargo, estabamos satisfechos porque sablamos
que el cuerpo de mi madre ya no tenfa que sufiir més porque ya
pasé por todas las penas y era lo tinico que nos quedaba desear
que la mataran rapidamente, que ya no estuviera viva” (Huellas
761},

Para resistir a la tortura como lo que pasé a su madre,
Mencht sabia que necesitaba hablar contra la injusticia en Guate-
mala. Sin embargo, ella necesitaba usar la lengua de sus opresores
para que la gente la entendiera. Esto fue muy dificil porque lo
mas importante durante el tiempo de guerra es no someterse a la
tirania del abusador. Menchti decidié luchar con la lengua del
autdcrata. En el prélogo de su libro, Elizabeth Burgos-Debray
dice: “La palabra es su [Mench] unica arma; por eso se decide a
aprender espafiol, saliendo asi del enclaustramiento lingii{stico en
el que los indios se han parapetado voluntariamente para preser-
var su cultura. [...] Rigoberta aprendié la lengua del opresor para
utilizarla contra él. Para ella, apoderase del idioma espafiol tiene
el sentido de un acto, en la medida en que un acto hace cambiar el
curso de la historia, al ser fruto de una decisidn: el espafiol, la len-
gua que atafio le imponian por la fuerza, se ha convertido para
ella en un instrumenta de Jucha” (Huellas 752). En el capitulo
“No Secrets”, del libro The Real Thing, Doris Sommer sigue ex-
plicando por qué Menchti aprendi6 cémo hablar espafiol. “One
paradox that Rigoberta must negotiate in her politics of cultural
preservation is the possibility of becoming the enemy because she
needs Spanish as the national lingua franca in a country of twen-
ty-two ethnic groups. It is the only language that can make her an
effective leader of the CUC (Comité de unidad Campesina), a
heterogeneous coalition of peasants and workers. Her father
watns that with formal education, “You’ll forget about our com-
mon heritage.” That is one reason he and other committee mem-
bers resisted learning Spanish” (141).

Aunque queria aprender espafiol, Rigoberta Mench tenia
muchas preocupaciones porque estaba arriesgando perder su cul-
tura. Sommer también dice en “No Secrets”; “The danger, in ot-
her words, is as much assimilation as it is aggression. Whether
the ladinos are welcoming or murderous, they bring cultural
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extinction” (141). Sin embargo, Menchil no perdié el lenguaje
quiché porque es parte de ella. Ella solo usa espafiol para comuni-
carse y luchar para la justicia pero nunca perderd su lenguaje. Por
gjemplo, durante la ceremonia del Premio Nobel en 1992, ella
saludd a la gente con una oracidn en el lenguaje del quiche., Cuan-
do alguien le preguntd por la traduccion, ella no la contd porque
dijo que: “no translation exists.” Piensa que puede perder el signi-
ficado de la oracion si lo explica en otro lenguaje.

Rigoberta Menchu es una mujer extraordinaria que tucha
por su gente mientras conserva su cultura y todos los secretos de
su comunidad. Ella no se sometid a sus opresores y ha legado a
ser la mujer mas determinada a dar derechos a todos los seres
humanos. Su libro es un testimonio de la cultura de los mayas-
quiche y de la tortura y sufrimiento que existfa en su pais, Gary
Gossen dice en su articulo, “Rigoberta Menchu and her Epic Na-
rrative,”: “This book belongs to a series of events in the past two
decades that mark as causes and effects the emergence of an ex-
traordinary pan- Maya cultural, intellectual, and political cons-
ciousness in our time” (Gossen 65). Ella cuenta su historia y es un
icono para su pafs que muesira cdmo resistir sin entregarse a su
opresor.
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El poder del lenguaje en Me llamo Rigoberta Menchii y asi me
nacid la conciencia
Jacqueline McSweeney

Me llamo Rigoberta Menchi y asi me nacié la conciencia
es un testimonio de la experiencia indigena escrito por la autora
maya quiché Rigoberta Menchu. Segiin el libro Huellas de las
literaturas hispanicoamericanas: “el objetivo de este testimonio es
afirmar la riqueza y dignidad de la cultura indigena, por un lado,
y denunciar la secular explotacién de la misma, por el
otro” (Garganigo, et al. 749). Hay muchos asuntos en esta obra
de gran importancia, pero uno mas fuerte es el poder del lenguaje,
Mencht: trata este tema directamente y demuestra el significado
de ambos lenguajes en su escritura y su vida. Se comunica tan
eficazmente con sus acciones como con sus palabras, que perpe-
fia mas su mensaje de que se puede hacer un cambio positive con
una voz fuerte.

La autoria de Me llamo Rigoberta Menchti y asi me nacié
la conciencia es un factor muy significativo en este anélisis,
Aunque es un testimonio personal, la obra no est4 escrita directa-
mente por Menchi. En 1982, una historiadora venezolana-
francesa llamada Elisabeth Burgos transcribi6 y edité el libro
usando entrevistas grabadas. Burgos recibi6 todo el crédito de la
autoria a pesar de la insistencia de Menchii que ambas deberfan
estar consideradas como coautores (Beverly 267). No hay ningu-
na duda que esta decisién suponia controversia, pero es claro to-
davia que la voz de Menchi es la base de la obra. La participa-
cion de Burgos en la publicacién de este testimonio es evidencia
de que una lengua compartida es suficiente para conservar las ex-
periencias de una comunidad grande. Por ejemplo, en las conver-
saciones con Burgos, Mencht asegurd la sobrevivencia de la his-
toria de la gente maya quiché que de otra manera podiia estar per-
dida. Esto no hubiera sido posible si las dos mujeres no hablaran
la misma Iengua. Se puede concluir entonces que el lenguaje es
una manera de documentar, honrar y recordar las memorias im-
portantes del pasado. Ademds, como humanos ocupados sobre
nuestros legados, el lenguaje es una parte esencial de nuestra exis-
tencia. La obra de Mencht apoya esta definicién de la funcion
del lenguaje y también demuestra que el lenguaje puede ser un
medio de influir cambios en el mundo. 57
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Cuando Menchu era joven, ella decidid trabajar en una
casa en la ciudad de Guatemala para aprender castellano y asi po-
der prepararse para luchar por los derechos humanos de su comu-
nidad indigena. Esta decisién era muy significativa porque reflejé
la perspectiva sagaz que es la clave al éxito de Menchi. En su
prélogo del libro, Burgos explica la importancia de este esfuerzo
de aprender espafiol en el desarrollo de Menchii como una lider
prominente,

“La palabra es su mica arma: por eso se decide a aprender

espafiol, saliendo asf del enclaustramiento lingiiistico en el

que los indios se han parapetado voluntariamente para
preservar su cultura, Rigoberta aprendié la lengua del
opresor para utilizar contra él. Para ella, apodarse del
idioma espafiol tiene el sentido de un acto, en la medida
en que un acto hace cambiar el curso de la historia, al ser

fruto de una decisidn: el espafiol, la lengua antafio le im-

ponian por la fuerza, se ha convertido para ella en un ins-

trumento de lucha.” (Burgos 9)

Como Burgos ilustra, Menchi usé el lenguaje como un medio
para influir sobre las circunstancias negativas de la gente indige-
na. Indirectamente, este pasaje presenta una imagen de un grupo
encarcelado por la falta de informacidon y de una pared lingiiistica
que separa los opositores y los prisioneros. En el escenario, Men-
chi representa una prisionera libre porque ella reconoce que para
cambiar el balance de poder es necesario hablar el mismo idioma
de su opositor. Literalmente, ella encontré su voz, su acceso al
poder en su conocimiento del lenguaje comun.

Para entender mejor por qué esta accion de aprender un
idioma es tan fuerte, es importante reconocer fa funcion de la len-
gua. En general, el lenguaje es una manera de expresar pensa-
mientos, emociones, cultura, individualismo, y comunidad. “El
lenguaje con sus proverbios, refranes, greguerfas, constituyd el
cuerpo vital de Ia ideologia de las masas” (Vera Leon 190). La
humanidad no tendria la capacidad de compartir la experiencia
humana sin lenguajes, y una falta de comunicaci6n crearia un am-
biente de aislamiento. Como Menchil decia ella misma cuando
estd describiendo la situacion en Guatemala:
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“No es que siempre en una etnia se hable la misma lengua,
Entonces, es una conjuncién de etnias y de lenguas y de
costumbres y de culturas, etcétera. No nos entende-

mos” (Burgos 169).

Mientras ella estd hablando sobre circunstancias especificas de su
pais, lo que decia verdaderamente se aplica a una realidad global.
Todas Jas comunidades son separadas por barreras idiomaticas
hasta cierto punto. Si nuestro mundo pudiera valorar esto, estare-
mos un paso adelante de resolver la distancia entre culturas.
Menchti reconocid este dato y aprendi6 espafiol para vencer los
obstaculos que se originan en las diferencias culturales.

La decisién de aprender espafiol representaba el primer
esfuerzo de Menchi para empezar un didlogo con la autoridad
opresiva sobre las condiciones injustas de la gente maya quiché.
El término “didlogo” es clave al entendimiento del poder del len-
guaje. Solamente se puede usar el lenguaje como arma si se in-
tenta crear una conversacién sobre el asunto. En el caso de Men-
chi, ella publico la historia de su comunidad con el deseo de que
la expresioén de la verdad pudriera traer cambio. En el articulo
“Testimonio y Concientizacién,” George Yudice comenta que
“para lograr la concientizacién, Menchi tuvo que aprender otro
idioma y abandonar su aldea” (p. 230). Yudice usa la palabra
“concientizacién” para enfatizar esta idea de que un didlogo es
parte de la resolucion. El andlisis de Yidice es especialmente
interesanté porque él piensa que el testimonio de Menchi no es
representante de la experiencia total de la gente maya quiché por-
que la comunidad tiene demasiados grupos diversos. Sin embar-
go, €] arguye que la obra contribuye al proceso de mejorar las si-
tuaciones injustas. Por ejemplo, explica que el discurso de las
madres de la Plaza de Mayo complementa el testimonio escrito
por Mencht y demuestra las diferentes formas posibles de un did-
logo social. Las madres luchan por encontrar sus hijos desapare-
cidos por y por organizar demostraciones en la Plaza de Mayo en
Buenos Aires, Argentina. Ellas enfatizan “la falta de responsabi-
lidad de los ‘padres’ de la nacién” (Yudice 226) y promueven el
descubrimiento de la verdad. Todos los esfuerzos de la organiza-
cién dirigen el mismo asunto de Menchd, pero lo hacen usando
otro método. Lo més importante es que ambos grupos
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contribuyen al didlogo de ta necesidad de justicia.

Con su conocimiento del espafiol, Menchi se establecié
como lider en el Comité de Unidad Campesina (CUC), un grupo
en que su padre estaba involucrado. Ella ayudo a organizar los
esfuerzos del comité durante el tiempo en que el gobierno se ne-
gaba reconocer la organizacion como legal. Como lider de 1a or-
ganizacidn, Menchu descubri6 ofra vez las desventajas de las ba-
rreras idiomaticas. Muchas veces no se podia comunicar con sus
compafieros porque hablaban diferentes lenguas indigenas v ellos
no sabian espafiol. Mencht describi6 la gravedad de esta expe-
riencia: '

“Lo més doloroso para mi era que no nos entendiamos.

Ellos no podian hablar el castellano y yo no podia hablar

su lengua. Me sentia cobarde ante todo esto, porque yo

decfa: ,Cémo es posible? Fsta es una barrera que han ali-
mentado precisamente para que los indigenas no nos unié-
ramos, para que los indigenas no discutiéramos nuestra

problematica” (Burgos 187).

Para vencer este obstdculo lingiiistico, ella empezd aprender nue-
vas lenguas. Ella encontré maneras de comunicarse y permitid
didlogo constructivo en su comunidad por su dedicacién de hablar
idiomas regionales. Sin embargo, este proceso de adquirir cuatro
lenguajes extranjeros al mismo tiempo (tres mayas — el mam, el
cakchiquel, y el tzutuhil- y castellano) era muy dificil para Men-
chu, y ella expresd en su obra que tuvo mucha frustracién y con-
fusion durante este tiempo. El trabajo requirié mucho compromi-
80, y su esfuerzo de utilizar lenguaje a pesar de la dificultad de-
mostré su dedicacion a la meta de crear cambio usando la palabra
oral e escrita.

Es importante también reconocer la importancia del lengua-
Jje en la expresion de la experiencia de la gente marginada. Mu-
chas veces hay divisiones entre comunidades y culturas que cau-
san relaciones desiguales. La falta de balance crea una posicién
de inferioridad y una de superioridad, con las personas de los gru-
pos menos poderosos catalogadas negativamente. Esta tendencia
es algo comin en la raza humana, y a pesar del progreso de cada
sociedad, nunca habfamos cambiado esto. Por lo tanto, la margi-
nacién es un problema muy real y muy significativo en la
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exploracion de humanidad. La obra de Menchil profundiza mas
la experiencia maya quiché — explora la existencia de la injusticia |
globalmente. La publicacién del testimonio representa el esfuer-

z0 para llamar atencién a este problema de la marginacion. Se-

gun al andlisis de Antonio Vera Ledn, “uno de los modos de leer

la narracién de Rigoberta Menchu es trazando la tensién estable-

cida entre lo particular de cada etnia y la "totalidad" de la cultura,
indigena y nacional” (p. 198). Ya que lenguaje es un modo de

expresar cultura, las palabras que Menchii escogia para comunicar

la historia de la comunidad tienen valor en si mismas.

Para agradecer més el valor de sus palabras, es beneficioso
evaluar un ejemplo especifico en el que el estilo lingiifstico refleja |
la profundidad de la situacién. Por ejemplo, cuando Menchi des- 7
cribié 1a tortura y muerte de su hermanito de dieciséis afios, la j
tristeza de su descripcion personifica el sufrimiento de su familia. !
El pasaje siguiente ejemplifica esto: : |

“Todo el mundo estaba llorando. Yo, no sé, cada vez que |

cuento esto, no puedo aguantar las lagrimas porque para mi

es una realidad que no puedo olvidar y tampoco para mi es

facil contarlo” (Burgos 203).

Como testigo de los horrores de la violencia, Menchi sélo tiene
palabras para comunicar el dolor de su corazon. Escogié cada
palabra deliberadamente para que tenga significacién y contribu-
ya al entendimiento del trauma. Logr6 la preservacion de la me-
meria de la muerte de su hermano, y él no murié en vano. La
funcion del lenguaje en este caso ilustra que se permite la solidifi-
cacion de una experiencia intangible pero profunda.

El estilo lingtifstico de Mencht es muy directo y simple,
reflejando la influencia de su cultura. Histéricamente, la comuni-
dad maya quiché no tiene mucho acceso a la riqueza y, por eso,
no tiene un estilo de vida muy alto. La cultura reconoce el valor
de la naturaleza y de la simplicidad. Por lo tanto, no es una sor-
presa que Menchi comunica esos mismos valores de su cultura.
En su escritura, no hay adjetivos ni adverbios innecesarios. No
hay frases muy largas ni muchas palabras complejas tampoco.
Ella sélo dice lo que necesita. Por ejemplo, en su descripcién de
su madre en el capitulo veintiséis, Menchi utiliza palabras sim-
ples para explicar el rol de su madre en la comunidad. Dice lo
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siguiente:

“Mi mama era muy activa. Trabajaba lo mismo y platicaba

con la gente. O sea, no habia necesidad de reuniones para

Hegar a hablar con mi mama, sino que llegaba a las casa,

platicaba y trabajaba torteando y dando su experiencia. Era

asi su trabajo” (Burgos 221).

Esta seleccion demuestra la simplicidad de la escritura y
también ilustra que Menchi habla espafiol coloquial para compar-
tir su historia. Eso es significativo porque ella amplia la audien-
cia de los lectores por usar lenguaje més accesible. Es razonable
concluir que esta forma de escribir es deliberada porque el estilo
plasma su testimonio en una manera en que otros puedan relacio-
narse. Al mismo tiempo, es importante notar “el proceso de ne-
gociacion estilistica entra oralidad y la escritura” (Vera Le6n
191). Vera Ledn opina que los detalles que Burgos eligié incluir
cambian mucho el ambiente y el tono de la obra. Por consiguien-
te, el andlisis de Vera Ledn atribuye el estilo simplista mas al tra-
bajo de Burgos y menos a la cultura de Menchti. Sin embargo, se
parece que Vera Ledn no puso suficiente atencién en la declara-
cion de Burgos en el prologo del libro. Burgos escribié lo si-
guiente:

“Quiero decir que no deseché nada, no cambié ni una pala

bra, aunque estuviese mal empleada. No toqué ni el estilo,

ni la construccidon de las frases. El material original, en es

pafiol, ocupa casi quinientas paginas dactilografiadas” (p.

17).

Obviamente, Burgos cort6 algunos detalles porque las entrevistas
produjo 500 paginas escritas a maquina y el libro publicado es
menos de 500 paginas. Sin embargo, ella enfatizd que las pala-
bras son de Menchd, ilustrando que ella quiere decir la historia de
la gente maya quiché con honradez. Por eso, es razonable con-
cluir que se puede analizar el lenguaje de la obra como una re-
flexién de la cultura de Menchui con un gran grado de confianza.

Es necesario notar que hay limitaciones lingiiisticas que am-
bos criticos y Menchu reconocen en la evaluacion del poder del
lenguaje. Por ejemplo, en su publicacién “Si me permiten
hablar: La lucha por el poder interpretativo,” Jean Franco explica
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deliberadamente en la obra (p. 117). Diferentes entrevistas con
Mencht demuestran que ella no tiene ningin deseo de compartir
estos secretos con el ptiblico porque son privados y son de Ia co-
munidad. Sin embargo, es probable que Menchil estd tan preocu-
pada sobre esto porque reconoce que el lenguaje no siempre tiene
la capacidad de comunicar la integridad de una experiencia. Hay
veces que es dificil entender la complejidad o lo dindmico de una
situacion sin experiencia personal. Por lo.tanto, la vacilacion de
Mencht por estar completamente abierta es razonable porque es
contraproducente comunicar algo incorrecto o mal. Mencht pro-
bablemente prefirié expresar s6lo 1o que podria comunicar correc-
tamente, Esto es clave en el andlisis de la perspectiva de Menchti
sobre el poder del lenguaje porque es evidencia de que ella ésta
realmente respetando la capacidad de la lingiifstica. La caracte-
ristica de la honestidad y realismo son marcas de una lider inteli-
gente y fuerte.

En conclusion, el andlisis de Me llamo Rigoberta Mencht y
asi me naci6 la conciencia demuestra el poder del lenguaje como
una arma de influir cambio a diferentes niveles. Mencht conser-
v0 la historia de su comunidad por compartir su testimonio con
Burgos, quien lo publicé. A pesar de que se le atribuye a Burgos
con la autoria de la obra, la fuerza de la voz de Menchq es indis-
cutiblemente obvia. Ademads, los esfuerzos de Menchi de apren-
der los cuatro diferentes idiomas refleja su dedicacién de usar el
lenguaje como una manera de luchar en contra del sistema injus-
to. Ella reconocid la importancia de la comunicacién cuando los
indigenas no tenian la capacidad de discutir su situacién juntos
porque no tenian una lengua comin, Menchu fue una lider efecti-
va de su causa porque usé el lenguaje para unir la comunidad in-
digena, Como explicado por Yudice, Menchu enriquecié el didlo-
go de la necesidad de justicia y suplementé otros esfuerzos (como
los de fas madres de la Plazo de Mayo) de metas iguales por usar
la lingtifstica. Adicionalmente, ella expresd la experiencia de la
gente marginada, documentando una historia importante en la
existencia de la humanidad.

El estilo lingtiistico de Menchii es de gran importancia en la
evaluacion del poder del lenguaje. Ella se comunica de manera
directa y simple, reflejando la influencia de su cultura y también
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el impacto de sus experiencias, Mientras la historia que se relata
es significativa en si mismo, el tono de la voz de Mench tiene
igual valor. Las decisiones de Menchi y Burgos con respecto a
los detalles incluidos en la obra controlaron el ambiente de la his-
toria, demostrando la influencia de la lengua en la comunicacién.

El contenido y estilo de Me llamo Rigoberta Mencht y asi
me nacid la conciencia ejemplifican el poder potencial del lengua-
je y la capacidad de influir por un cambio lingilisticamente.
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Reflexiones para maestros nuevos - Informe sobre
transmision del evento
Ali Brocato :

La educacién: casi todo el mundo la ha tenido, y es una de
las cosas mds importantes en la vida. Sin la educacién, nadie sa-
bria el funcionamiento del mundo o como llevarse bien con otras
personas. La educacién también trae mucho a la vida de alguien,
y a veces puede cambiarla. La universidad de LMU reconoce el
valor de la educacidn, y organizé una presentacion que se centrd
en la importancia de la educacién y las experiencias de varios
maestros y profesores que se graduaron de la universidad. El pa-
nel de la presentacion, que se llama “Reflexiones para maestros
nuevos,” consistié en nueve oradores: ocho mujeres y un hombre,
y su maestira del pasado, la Dra. Partnoy. Se sentaron alrededor
de una mesa larga, con la Dra, Partnoy al final de 1a mesa a la iz-
quierda. La presentacién tuvo lugar en una aula y parecié muy
sencilla, pero a la misma vez, muy elegante. La organizacion del
panel afiadié a la informalidad de la presentacion, y los hablado-
res pudieron hablar facilmente entre ellos mismos y con la au-
diencia. En general, no habia muchas personas en la audiencia, la
cdmara solamente mostrd seis estudiantes y tres profesores, la
mayorfa de los participantes en la audiencia eran mujeres, que

~ demuestra la popularidad de los trabajos en educacién entre las

mujeres. A pesar de la falta de la audiencia, la presentacién tuvo
mucho éxito. Los profesores tuvieron mucho que decir sobre el
sistema de la educacion, sus experiencias con estudiantes, y el
proceso en que recibieron sus credenciales. Ademds, hablaban de
sus relaciones entre el sistema de la escuela, con sus estudiantes y
con otros maestros en sus propias escuelas. Una de las profeso-
ras, que se llama Angela, hablaba de sus experiencias con los ni-
fios que cambiaron su vida, Ella dijo que mientras les estaba en-
seflando a sus estudiantes, ella aprendia de cada uno de ellos. Ca-
da de sus estudiantes le ensefié alguna leccién de la vida, Cada
uno de los maestros del panel dijo que habia sido inspirado por
uno de sus estudiantes una vez v otra. Sus cuentos mostraron que
la conexi6n entre los maestros y sus estudiantes no se ha evapora-
do.
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Angela Fajardo, quien llevaba una camisa azul y un suéter
blanco, fue una de las estudiantes de la Dra. Partnoy y la sexta del
panel. Vino de Nicaragua a los Estados Unidos cuando era joven.
Tenfa pelo castafio, largo, y rizado, una cara redonda, y piel acei-
tunada. Cuando hablaba, su voz era ronca. Ella es una maestra y
también una madre; al final de la presentacién su hija vino para
sentarse en sus rodillas. Generalmente, su comportamiento era
més animado y desinhibido que los de la mayoria. Si ella no
hubiera dicho que era de Nicaragua, es probable que yo lo hubiera
sabido todavia a causa de su comportamiento. Usaba sus manos
para enfatizar lo que estaba diciendo y siempre tenia algo que de-
cir después de que alguien hablaba. Angela se involucré mucho
en la conversacion y tenia muchas cosas buenas para decir sobre
sus estudiantes y experiencias en el aula, Ella compartié consejos
como: la importancia para una maestra o maestro de ser abierto a
todas las opiniones o sentimientos de cada estudiante, que es ne-
cesario para que los estudiantes en educacién trabajen en las aulas
para obtener experiencia antes de graduarse de la universidad, y
no sdlo tengan la experiencia de leer libros de texto o escuchar las
charlas de sus profesores.

De sus acciones y comportamiento en la presentacién, yo
deduje que Angela es una buena profesora. Es probable que sus
estudiantes aprendan muy ficilmente en sus clases porque ella es
tan animada, extrovertida, y tratable. Parece que puede comuni-
car sus ideas fécilmente a todos, y por eso es una profesora exito-
sa. La gente, especialmente los nifios y los estudiantes, van a es-
cuchar a una mujer fuerte y divertida; ella respetuosamente de-
manda la atencién de todos en el aula de la presentacién, Pero
- sobre fodo, lo que me inspiré fue su dedicacioén al futuro de sus
estudiantes. Al final de la presentacién, Angela dijo algo a la au-
diencia que mostré la conexion y respeto entre el estudiante y la
profesora: “Usted nunca va a recordar la ecuacion exacta o el ma-
terial de clase...s6lo va a recordar el momento cuando ustedes
hizo una conexién.”
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EI Panoptico a través de los tiempos
Iliana Brenes

La idea de privacidad es algo que la sociedad valora y
piensa que es un derecho que nadie puede violar. Sentimos que
nuestro hogar es lo més privado y que es un lugar en donde pode-
mos hacer lo que deseamos sin la preocupacioén de que alguien
nos este observando. Por una parte todo esto es cierto y a veces
estamos seguros en nuesiros hogares. Pero, por otro lado, Ia idea
del pandptico afecta a cada individuo en los tiempos de hoy como
en los siglos de antes. La palabra pandptico se refiere a la idea de
“el que todo ve” y fue creado por un hombre francés, Michel Fou-
cault, a fines del siglo diez y ocho en una carcel. En el cuento por
Fanny Buitrago: “Comerciales para caviar” la idea del panéptico
es realizada por dos hombres que observan a la protagonista, Nir-
ma y su esposo, de una ventana mientras ellos estdn en su aparta-
mento. Ellos, como muchos de nosotros, son victimas de la mira-
da y ni siquiera nos damos cuenta. Esta idea todavia es prominen-
te en la sociedad moderna por cdmaras de vigilancia en plazas,
universidades y otros lugares pliblicos, Las autoridades reclaman
que las cimaras son para proteger a los ciudadanos del peligro. Es
cierto, pero es mds probable que estdn mas interesados en la idea
del control de la gente. Sobre todo, la idea del pandptico afectd a
prisioneros en el siglo diez y ocho, afecté a Nirma en el cuento, y
continia afectando a la sociedad en los tiempos de hoy.

En el afio 1789, Michel Foucault cred la idea del pandpti-
co en una cércel con el uso de una torre en medio del espacio en-
tre las celdas. La arquitectura de la cércel entera sirvié como el
centro de conirol de todos los encerrados. Las ventanas de la torre
eran oscuras y los de afuera no podian ver hacia-adentro, Pero, si
uno estaba adentro era posible mirar hacia afuera, Foucault inven-
t6 la técnica de la disciplina y el control de los encarcelados, pero
suidea también fue usada para la sociedad entera. En su filosofia
de control hay dos grupos de personas, el sujeto de la mirada y los
objetos de la mirada. El que mira tiene todo el poder y control
sobre los objetos. Este fendmeno es muy poderoso porque los ob-
Jetos, o los encarcelados, nunca supieron si alguien estaba arriba
en la torre mirdndolos. Asi es que se tuvieron que portar bien, Es-
ta preocupacion causa un tipo de control que origina en la
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